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Yasugiro Osu - o0 desencantado senhor da solidéo no cinema

RESUM O O critico Carlos Augusto Calil comenta alguns aspectos
da poética do cineasta japonés Y asujiro Ozu, que tem boa parte de sua
obra reunida em retrospectiva em S&o Paulo e no Rio de Janeiro. O
cineasta, que se declarava um "fazedor de tofu”, compds um retrato
origina das transformacbes do Japdo de meados do séc. 20.

ACABA DE PASSAR pelatelado CCBB-SP, acaminho do Rio (onde ficaem
cartaz até 22/8), uma das maiores retrospectivas do grande cineasta japonés Y asujiro
Ozu (1903-63).

Um publico fiel marcava encontro regular narua Alvares Penteado, no centro de S30
Paulo, com devocéo de iniciados e a certeza de compartilhar uma experiéncia Unica
Segundo um critico francés, a descoberta de Ozu (pronuncia-se Ozu), mesmo tardia, nos
obrigaa"repensar o cinemd'.

Esse redizador de mais de 50 filmes ao longo de 35 anos manteve-se imperceptivel ao
espectador ocidental enquanto os festivais europeus cultuavam Akira Kurosawa e Kenji
Mizoguchi. O motivo? Era japonés demais para ser compreendido por nés, smples
ocidentais. Suspeito que o orgulho nipdnico e sua suficiéncia cultura tenham cunhado
edtaformula para preservar a exclusividade do convivio com filmes cuja capacidade de
extrair emocéo do aparentemente band é de espantar.

Na tradicéo japonesa, consagraram:se duas formas de representacéo artistica: o0 "jidai-
geki", com obras em contexto historico, como por exemplo o teatro NO e os filmes de
samura, e 0 "gendal-geki"”, que aborda temas contemporaneos. Ozu erafid ao segundo
modo.

GENTE COMUM Seus dramas familiares se desenrolam no restrito espago da casa de
madeira e papel. Toda a suaimensa obra, com raras excegdes, poderia ser condensada
num Unico tomo, sob o titulo "Pais e Filhos'. E Ozu, que nuncafoi pai e morou com a
mée avidaintera, invariavel mente toma o partido dos genitores.

No seu estilo predomina o tom rebaixado, da desdramatizacdo, o que voltae melao leva
aobrigar o ator arepetir dezenas de vezes um gesto bana até que ndo sobre resquicio de
interpretacéo. Seu ator preferido, Chishu Ryu, era sabidamente um rosto sem expresséo,
um boneco de engongo, que se prestava a perfeicéo ao movimento imposto pelo mestre
oculto.



Y asujiro Ozu SO seinteressa por pessoas hormais, imperfetas, gente comum, em meio
as quais néo halugar para herdis. Mesmo o personagem mesquinho, caso dafilhamais
velhaem seu filme "Erauma Vez em Toquio” (1953), que pede o quimono damée na
cerimbnia do seu funera, embora criticado, nunca é julgado, mas visto com compaixao.

A vida ordinéria dessas pessoas se desenrola em sucessivos " desacontecimentos’, num
cotidiano levemente dramatizado, a que ndo fata o senso de humor, geralmente
introduzido pelas criangas. Ozu era um grande diretor de criangas, retirava delas uma
espontaneidade capaz de descontrair o espectador japonés, téo condicionado ao
protocolo da cordiadidade socid e a expressao codificada, de cumprimentos formais e
frases de sentido convenciond.

Como em Hitchcock, com quem guarda muitas semelhangas, no cinema de Ozu
predomina a composi¢cao do quadro, a Smetria, aharmonia, as quais se submetem os
atores, subordinados ao visua, a sua posi¢ao no cendrio. Esse obsessivo artista grafico
compunha os planos como "tableaux”, em rigoroso equilibrio.

O TEMPO E O ESPACO Os atores comportamse como se estivessem sendo
observados pela camera na posi¢ao de participante da cena. Como as pessoas em casa
estéo sempre agachadas no tatame, a cdmera, como hospede, permanece baixa, na dtura
do anfitrido. O plano € gerdmente médio, a camerando pode invadir o territorio da
pessoa.

A visudizacdo é frontd, bidimensiond, provocando o achatamento do quadro. N&o ha
linhas de fuga, mas planos sucessivos na disténcia. Como os japoneses ndo se olham de
frente, ele os representa sempre em posigoes paraeas, por 1sso pode recusar 0
campo/contracampo, que no seu estilo de representacdo ndo tem funcdo nenhuma. Os
personagens faam diretamente para a cimera. Ao espectador desavisado, parece erro de
continuidade, pela S stemética quebra do eixo.

No regime egtritamente visua, surgem planos de naturezas mortas e paisagens, que
promovem a suspensdo do fluxo narrativo e assumem afuncdo de pontuacéo do
discurso. Um vara com roupas dependuradas. Um trem que passa. Um barco que passa.
Totens de neon. Empenas de prédios em composi ¢des abstratas, feitas de contrastes de
planos de luz. No quarto, um vaso na contraluz da madrugada. Rimas visuais -agarrafa
vaziae o faral, no inicio de "Ervas Futuantes' (1959), parecem nos dizer que o titulo do
filme poderiaser "Pa e FHlho'.

Como navida corriqueira, o tempo € escondido nos filmes de Ozu-san. A duragéo
adquire dimensdo fisica, assm como aimagem. O tempo tem espessura, ressdta sua
materialidade. A obra de Ozu ilustra uma expressdo contraditéria, mas corrente da
lingua portuguesa: 0 "espaco de tempo”. O tempo se converte em espaco na duragdo, e 0
efeito sobre 0 espectador € o de revelar uma certaimanéncia. Existem iguamente na
poesia jgponesa versos curtos que ndo seguem o fluxo lirico e o suspendem.

Os prazeres - sobretudo 0s orais- ocupam 0s personagens. Estéo sempre a comer, nem
sempreiguarias. O supremo prazer pode estar condensado numa singela porgéo de arroz
com chaverde. Bebem muito: saqué, uisgue ou cervega. Jogam majongue ou "pachinko”
(espécie de "pinbal" montado em s&ri€). Fumam muito, cantam, folgam, trabalham por
obrigac@o. O trabalho de escritorio € sempre automatico, repetitivo, sem sentido.



Do mesmo modo, Ozu ndo hierarquiza sentimentos ou agdes. Os meninos travessos de
"Bom Did' (1959) desafiam os colegas a emitir peidos, sob controle. E dlaro queum
deles se borra todo. Em meio a conversa intima, personagens comegam a cortar unhas.

Seus filmes podem ser estudados aluz da psicologia, em seu capitulo orientd, mas
sobretudo pela antropol ogia urbana. Um L évi- Strauss ja idoso, perguntado se aindaia
a0 cinema, respondia: " SO para ver filme de Ozu".

Nesses inimeros filmes, hd ainda quem reconheca uma ligeira nogtalgia de um modo de
ser oriental que se perde com a ocidentalizac&o compulsoria do Japéo, apds a derrota na
Segunda Guerra Mundia (1939-45). Tragos perceptivels. homens e mogos de terno,
mé&es e avis de quimonos, enquanto que as mogas vestem saia e blusa. O quimono é
reservado para 0 casamento, e as mogas ja se sentem desconfortaveis natradicdo. Na
verdade, Ozu apenas observa o rito de passagem do Japdo tradiciona para o novo, que
ele mesmo, cético, ndo consegue vidumbrar em sua extensdo. Em todo caso, namesa

do bar, comp6e o quadro com duas garrafas. a do saqué e ado uisque.

FILOSOFIA ZEN Se Ozu e seu Sstema parecem impenetravel's aos ocidentais, ha uma
senda de gproximacao: afilosofia zen, que depura o existencidismo orienta, 0 "estar-

al" das coisas, do decorrer do tempo. Entre as categorias zen, destacam se o culto a
smplicidade, o €logio da maturidade (serenidade), a percepcdo do estado de laténcia (o
paraiso numa poga d'agua), a vaorizacéo dainformalidade (cotidiano) e aaspiracéo a
guietude (busca da harmonia das harmonias).

O zen associa as estagdes do ano asfases davida: primavera (infancia e juventude),
verdo (apogeu), outono (declinio davelhice), inverno (morte). A partir de 1949, com
"Fim de Primaverd’, que no Brasi| recebeu o titulo de "Pa e Flhd', Ozu redizafilmes
que passa aintitular segundo a convengéo zen: "Comeco de Verdo" (no Brasl,
"Também Fomos Felizes', 1951), "Comego de Primavera’ (1956), "Fim de Outono" (no
Brasll, "Dias de Outono”, 1960), "Fim de Verdo" (1961). Sua técnica nesse tempo
amplifica- se a0 maximo, com planos fixos, cortes duros e arendincia a ornamentos de
estilo ou movimentos de camera

O zen iluminaiguamente a oposi¢éo entre exterior, em que seimpde o codigo cultura
em contrgponto com aindiferenca da natureza, e interior, marcado pela percepcéo
individua, que no limite espera arevelagéo da epifania A simula zen é aconsciéncia
do "Mu", cujatraducéo oscila entre 0 nada, o intangivel e o impapave. N&o por acaso,
algpide do timulo de Y asujiro Ozu traz apenas etainscricao -"Mu'.

Diante da consagracéo como mestre na sua arte, proclamava ser apenas "fazedor de
tofu", massa branca de soja, de sabor neutro, que pode receber amorosamente os
mais sutis sabores desse cozinheiro notavel.

PAI E FILHA Peco licenca ao leitor nedfito, que ainda ndo provou o tofu de Ozu, de
tentar descrever a experiéncia de ser espectador de seus filmes. Escolho aquele que me
parece ser 0 maior delestodos, "Pai e Filha' (1949), por cristdizar 0 método narrativo
em seu mais dto nivel. Nesse filme, 0 pai vitvo vive com abdafilha, que serecusaase
casar por fidelidade ao papel herdado damée. O pai, com a guda de amigos, inventa
estratagemas para convencé-la



Sequéncia o pai (Chishu Ryu) chamaafilhaNoriko (Setsuko Hara) para uma conversa.
Ela arranca dele uma confisséo sobre seu futuro casamento (na verdade, uma simulagéo
paraliberé-la das fungbes da mée). Ela chora. Ele aprocura, elareage, traida. Corredor
vazio. Ele passa e diz: "Amanha tudo estard bem novamente®. Convidaairma (Kumiko
Miyake) avistar o templo em Kamakura. A irmé acha uma carteira e fica euférica.
Bom agouro. Eis um exemplo de senso de humor oz(tico.

Sequéncia: pai e filhavigam aKyoto para a despedida de solteira dela. Repousam no
mesmo quarto de hotdl. Elatentafdar-lhe, e dorme. Elasorri de compaix&o. Um vaso
em contraluz da janela. Imanéncia. Equilibrio. Felicidade fugaz.

Sequéncia: 0 pai e um amigo diante do Jardim de Pedra. Conversadeles. se osfilhos
N&0 Se casam, geram preocupacao; se se casam, frustracao.

Sequéncia menino estaimpaciente junto ao carro que levardanoiva. Dentro de casa, a
linda noiva paramentada. A tiaevocaamée. Lanca um Ultimo olhar sobre o quarto, para
certificar-se de que nada esgquecia. Depois da cerimdnia, 0 pai e aamiga divorciada da
filha tomam sagué. Ele entdo confessa que jamai's pensou em se casar de novo, mentiu
paraliberar afilhapara o casamento. Volta para casa sozinho. Senta, descasca uma
maca. Chora. Ondas na praia

Ozu era mestre na contencao dos sentimentos e na manipulacdo da evolucdo dramética
até aliberacdo da emocdo. Esta emana da natura condicdo humanaisenta de artificio,
em forma de arte, sem intencéo de arte.

Seus Ultimos filmes transmitem serenidade, equilibrio, suave resignacdo. Com o

impacto da emogdo em estado puro, desprovida de sentimentalismo, o espectador
experimenta uma sensacdo de plenitude, de conforto psicol 6gico, de discreta euforia, de
reconciliagdo com "avidacomo ea€'. A catarse como amelhor terapia

"Ent8o a vida é decepcdo?’, pergunta afilhamais jovem no velério de suamée em "Era
umaVez em Toquio". "A vidaé um sonho vazio", constata 0 bébado gposentado em
"Comego de Primaverd'.

A obrade Y asujiro Ozu, o desencantado senhor da solid&o, transcende o cinema, €
culturd e coletiva, € de toda uma cultura codificada. Por isso, pensam os japoneses que
€ incompreensivel aos ocidentais. Ledo engano, para nossa felicidade.



