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A arte existe porque a realidade n&o nos basta; copiar a realidade € chover no
molhado

Lelo que aproxima Biend de Sdo Paulo seratomada por filmes, fotografias e
videoingtalagbes. E ndo seréo filmes de ficgo, mas filmes que tratam da redidade
politica, econdbmica e socid. Essanoticia veio gudar-se a uma leitura que tenho feito do
rumo tomado pelas artes plésticas, segundo aqua tudo o que nelas erafantasafoi
subgtituido pelaredidade. O realismo do passado representava a realidade; o de agora
mostra-a.

A grande arte inventa o red, subverte-o, enriquece-o mesmo quando se trata de redlistas
como Corot ou Courbet. Digo que a arte existe porque a realidade € pouca, ndo nos
basta. Copiar aredidade € chover no molhado.

ApGs o redlismo do século 19, veio o impressionismo, de Monet e Renoir, em que a
redlidade do mundo dissolvia- se em luz e cores vibrantes, que mudavam com o passar
dos minutos. Cézanne queria uma pintura menos fluida, mais sdlida, mais préxima do
real, porém, grande artista que era, terminou por desintegrar as formasreaisem
manchas, abrindo caminho para o cubismo. Ele diziaque, sem a natureza, néo havia
pintura, mas, em vez de copié-la, tratou de muda-la em sua pintura: a substancia das
macas que pintou é pictorica, ndo € amesma damacared.

Pois bem, os cubigtas inverteram a questo; em vez de partirem da natureza, partiram da
tela, dos e ementos gréficos e crométicos parareinventar o real: o cachimbo, que sevé
numa natureza- morta de Brague, néo existe; ele o inventou. Foi 0 comego de uma
revolugdo que atudo subverteu e, 0 quadro, agora, tanto podia ser pintado como feito de
recortes de jornd, fios de arame, barbante, areia, pano colado natela. Expulso da
pintura o objeto natura, tornou-se 0 quadro o objeto da pintura e, assm, qualquer coisa
que se pusesse di viraria arte. E nasceram a arte Merz (quadros-colagens), de
Schwitters; 0 dadaismo, de Arp e Duchamp; o suprematismo, de Maevitch; sem faar

no neoplasticismo, de Mondrian. Implodida a linguagem pictdrica, todos os caminhos se
tornaram possivels, menos a volta aimitacéo da natureza.

A tendénciaredigtafoi consequéncia da substituicéo da visio rdligiosa pela concepcéo
cientifica e do desenvolvimento industria. A linguagem abstrato-geométrica da arte
levou Malevitch ao impasse da tela em branco, que o fez trocar o quadro pela
construcdo no espaco red. Por suavez, Schwitters passou a construir o Merzbau, uma
"assemblage" tridimensiond, que crescia todos os dias, a cada novo elemento que ele
traziadarua. Lygia Clark, décadas depois, no Brasil, diante do mesmo impasse,
também abandonava a tela pela construcdo no espaco red, inventando os bichos e
objetos relacionais, que, na verdade, eram pura sensoriaidade, ou sgja, a expressao
reduzida a sua redlidade materid.



Com adiminacéo da referéncia a natureza e o fim da linguagem pictérica, o quadro,
COMO espaco imaginario, morrera e a matéria da arte passou a ser arealidade "tout
court". A regjeicdo da arte, como expressao estética, tornou-se atendéncia
preponderante. Se um artista amarra um céo numa galeria de arte, parafazé-lo morrer de
fome e sede, e outro convida pessoas para verem larvas de moscas através de um
microscopio, deixam evidente que o que lhes resta é mostrar aredlidade, jaque, sem a
linguagem da pintura, ndo podem reinventé-la, como a arte sempre fez. E assm sfo
levados acrer que o que vae € o red; arte é mentira. Sim, amentiramais verdadeira

gue a verdade, como o sabia Pablo Picasso.

Os estetas e tedricos da arte, como os artistas, sempre entenderam gue arte e realidade
S80 coisas digtintas, pelo fato mesmo de que a arte- pintura, sendo um modo de
expressan, néo tem a materididade das coisas reais. Ao subdtituir as significagbes
ambodlicas pela exposicéo pura e smples dos fendmenos reais, abre-se médo da
cgpacidade humana de criar um universo imagindrio que, durante milénios, contribuiu
parafazer de nés seres culturais, distintos dos demai's seres vivos que, etes, Sm,
limitam-se & experiéncia do mundo materid.

Neste contexto, a proxima Bienal de So Paulo muda-se em festivd de cinema, fotos e
videos para nos mostrar a redlidade que ja conhecemas. a guerra, as penitenciarias, 0s
prostibulos, os drogados, enfim, o pesadelo redundante, que nos chega diariamente pela
televisio e pelos jornais. Ao contrario disso, uma obra de arte como "Noite Estrelada’,
de VVan Gogh, por exemplo, ndo é nunca redundante; € sempre atua, € um
dedumbramento a mais no mundo. A arte existe porque aredidade ndo nos basta,
sabiam?
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A arte contemporanea caracteriza-se ndo por reinventar a realidade e, sm, mostra-la

Nacrénicaagui publicadano dia7 deste més, disse que a proxima Biend de Séo Paulo
teria 0 propdsito de nos mostrar aspectos da redidade politica e socia, por meio de
filmes, videos e fotografias, conforme li naimprensa. Pareceurme que, com isso, a

Biena se inseria na tendéncia chamada arte contemporénea de nos mostrar aredidade
em lugar de recria-laou transfiguréla. A curadoria da mostra contestou minha

afirmacéo, alegando que, pelo contrario, pretende "destacar a Singularidade da arte em
relacdo ao campo da cultura e se propde mostrar arelacdo entre arte e politica.
Acrescenta, ainda, concordar com minhatese de que a arte existe porque a redlidade néo
nos basta. Se € assm, tanto melhor. Mas por que fazé-1o por meio do cinema se aBiend
€ de artes plasticas?

Quem leu areferida cronicatera percebido que me vai dafutura Biend como pretexto
para expor meu ponto de vista, segundo o qual a chamada arte contemporanea
caracteriza-se ndo por reinventar aredidade e, Sm, Smplesmente, mostré la. Esses
artistas - se ainda cabe chama-los assm- tém as chamadas linguagens da pintura, da
gravura, da escultura etc., por superadas.



Vou me vaer de uma metéfora bem smples. Ao nascermos, porque ainda néo
aprendemos a faar, Somos quase que apenas NOSSo corpo -um bichinho que apenas
gedticula. Depois que gprendemos a faar, tudo muda, j& podemos traduzir em palavras o
gue sentimos e desgiamos, e, por meio da poesia, nos inventamos e inventamos a
redlidade imaginaria que amplia nossa exigéncia. Assm também, se me torno pintor, de
posse de uma nova linguagem, reinvento aredidade e a trangfiguro.

Mas 0 que sucederia se, por alguma razéo, linguagem pictorica se desfizesse?
Redtaria eu, pintor sem linguagem, diante da redlidade, agoraindcancéve. Cézanne, a0
pintar amacd, ndo a copia, Smplesmente; muda-aem pintura. As garrafas e plicaros dos
quadros de Morandi sdo entes pictoricos, que ele acrescentou ao mundo, 0 que O se
tornou possivel pelo dominio técnico e poético da linguagem da pintura. Sem ea, o que
fariaMorandi, fascinado como era, pelo mistério dagueles objetos? Nos chamariaa sua
casa para mostré-10s? Certamente, ndo o faria por saber que afuncéo do artistanéo é
mostrar aredlidade, mas mudé-la. Tanto o sabia que, tendo vivido até 1964, ndo aderiu
as vanguardas que negaram alinguagem da arte.

O que é 0 "ready-made’, se ndo a apropriacao do que ja estafeito? O "ready-made'
dispensa alinguagem da arte, ou sgja, dispensa a arte que, sem linguagem, ndo existe.
Mas Marcel Duchamp, que era artista, dedicou oito anos afazer o0 "Grande Vidro" e 12
afazer 0 "Etant Donné', que, diés, de redidade ndo tem nada: é puro sonho.

O "ready-made" duchampiano expressa a contradicao entre a arte artesand ea
sociedade industria. E como se Duchamp dissesse: "Nesta época, aartejaerd’. E, com
IS0, 0 pintor saiu do espaco ficticio do quadro para o espaco real do mundo.

No comego, 0 proposito era criar, nesse espaco, objetos que, de agum modo, audissem
a subjetividade, do artista e do espectador, mas, em seguida, até essa significacdo
edética (ito €, formal) se desvaneceu e ao artista, sem linguagem, SO restou a redidade
inalcancave.

A performance resulta dessa perda da linguagem: sem ea, sou gpenas meu corpo
materid: lambuzo-me de tinta, me masturbo em publico, me corto, fico nu no musey;
sm, no museu, porque ficar nu na rua ou em casando € arte. Tenho que me masturbar
na gderia de arte para que a masturbacao vire expressao estética. Sem linguagem
artigtica, reduzido a meu préprio corpo, é aingituicdo -o museu, agaeriade arte- que
da sentido as minhas atitudes e agoes.

Por coincidéncia, naguele mesmo domingo em que abordel agui este assunto, um jorna
do Rio publicou uma entrevista com Marina Abramovic, artista performética que esta se
exibindo no MoMa. Um dos principais e ementos de sua exibicao sdo mulheres e
homens nus. Elafez questéo de explicar que ndo se trata de teatro, "onde tudo é mentira,
pois os atores fingem que so personagens e o0 sangue étintavermeha'. Jana
performance, é tudo verdade, tudo € real: se houver sangue, € sangue mesmo. E assm
ela confirma o que afirmel sobre a arte contemporanea que, ao contrario do que a arte
sempre fez, ndo cria nada: mostrao real. Ou sga, 0 que ja conhecemos e Ndo nos basta.
Em matéria de nus mostrados em museus, prefiro o Davi, de Michelangelo, ou aVénus
de Cnido, que, em vez de me congrangerem, me dedumbram.



